Yılmaz DAĞ
Servet-i fünun edebiyatı


· Batı etkisindeki Türk edebiyatının kısa ama etkili dönemidir.
· Recaizade Mahmut Ekrem’in çevresinde toplanan yenilikçi genç edebiyatçılar tarafından oluşturulmuştur.
· Tanzimat edebiyatında da olduğu gibi Fransız edebiyatının etkisinde kalınmıştır.

· II. Abdülhamit yönetiminin baskısı (istibdat) altında gelişmiş bir edebiyattır; karamsarlık, umutsuzluk, bunalım, bu döneme hakimdir.
· Gazeteden çok dergiciliğe önem verilmiştir.
· Sanat için sanat anlayışı döneme egemendir.
· Tanzimat’ın hedef olarak benimsediği dilde sadeleşme unutulmuş, tersine daha da sanatlı, ağır bir dil kullanılmıştır.

· Divan edebiyatı gelenekleri tümden yıkılmaya çaılışılmıştır.

· Hüseyin Cahit Yalçın’ın Servet-i Fünun’ da yayımlanan “Edebiyat ve Hukuk” adlı makalesinden dolayı, dergi kapatılmıştır.
Şiirde:
· Şiirde konu ve biçim yönünden büyük yenilikler yapılmıştır.
· Heceyle denemeler olmakla birlikte ağırlıklı olarak aruz vezni kullanılmıştır.
· Kulak için kafiye anlayışı benimsenmiştir.
· Şiirde musikiye, şekil kusursuzluğuna önem verilir.
· Şiir,düzyazıya yaklaştırılmıştır.
· Aruz Türkçeye uydurulmaya çalışılmıştır.
· Aruz kalıpları konuya göre seçilmiş, bir şiirde birden fazla aruz kalıbı kullanılabilmiştir.
· Sone, balad ve terza-rima gibi Batı’dan alınan nazım şekilleri ilk kez bu dönemde kullanılmıştır.
· Serbest müstezat Servet-i Fünun şiirinde çokça kullanılmıştır.
· Arapça ve Farsçadan daha önce kullanılmamış sözcükleri kullanmayı bir hüner olarak görmüşlerdir.
· Anlam bir mısrada değil diğer mısrada tamamlanmış şiirin bütünlüğüne önem verilmiştir.
· Tanzimat sanatçılarından olan R. M. Ekrem’in “Güzel olan her şey şiirin konusu olabilir.” anlayışıyla hareket etmişlerdir.
· Şiirlerde aşk ve doğa gibi bireysel konular işlenmiş, sıfatlara ve doğa tasvirlerine bolca yer verilmiştir.
· Mensur şiir örnekleri verilmeye başlanmıştır.
· Şiirde sembolizm ve parnasizmin etkisi vardır.
Roman &Hikayede:
· Roman ve hikayede teknik bakımdan Batı seviyesine bu dönemde ulaşılmıştır.
· Konu ve karakter seçimine dikkat edilmiş, psikolojik tahlillere yer verilmiştir.

· Roman ve hikayelerde bireysel konular işlenmiştir: Aşk, dram, hayal kırıklıkları, aile içi çelişkiler...
· Çevre tasvirlerinde ayrıntılara girilmiş, mekan olarak İstanbul dışına çıkılmamıştır.
·  Kahramanlar eğitimli, aydın kişilerden seçilmiş, ait oldukları sınıfa göre konuşturulmuştur.
· Roman ve hikayelerde Arapça ve Farsçanın ağırlıkta olduğu süslü, sözdiziminde değişikliklere gidilen uzun ve kesik cümlelerin kullanıldığı bir dil söz konusudur.

· Roman ve hikayede realizm ve natüralizm akımlarından etkilenilmiştir.

· Yazar kendi kişiliğini gizlemeye çalışmıştır.

· Hemen bütün sanatçılarda hayal-hakikat çatışması vardır.

·  Tiyatro türünde dönemin baskısı nedeniyle hemen hemen hiçbir gelişme gösterilmemiştir. (Hüseyin Suat, dönemin tiyatro yazarı olarak öne çıkmıştır)
· Tiyatro ve gazetede gerileme görülmüştür.

· Servet-i Fünun Edebiyatının doğmasında Muallim Naci ile Recaizade Mahmut Ekrem arasındaki “eski-yeni” tartışması etkili olmuştur.
· Divan edebiyatına “eski”,Batı edebiyatına “yeni” deniyordu.
· Muallim Naci,eski edebiyata karşı daha “ılımlı” duruyordu.
· Yeni edebiyata geçişin yavaş ve doğal olmasını savunuyordu.
· Yerli ve milli niteliklerle donanmış bir yeni edebiyat düşüncesindeydi.
· Türk edebiyatının kökten değil,kısmi bir şekilde modernleştirilmesine taraftardı.
· Bazı genç sanatçılar da eskiyi savunduğu için Muallim Naci’ye karşı recaizade’nin tarafında yer aldılar.
· Recaizade de kendisini yeni edebiyatın üstadı olarak görüyordu.
· Recaizade,Muallim Naci’nin şiirlerini,sadece estetiği öne çıkardığı gerekçesiyle ağır şekilde eleştiriyordu.
· Yeniyi savunanlar,Recaizade Mahmut Ekrem’in teşvikleriyle Servet-i Fünun dergisi etrafında birleştiler.

· Bu dönemde Batı tarzında tenkitler kaleme alınmıştır.
· Hüseyin Cahit Yalçın,Ahmet Şuayb,Cenap Şahabettin önemli tenkit yazarlarıdır.
· Edebiyatımızda eski-yeni tartışması,tenkit türünün gelişmesine katkı yapmıştır.
· Divan edebiyatındaki “hiciv”,Halk edebiyatındaki “taşlama” ve Batı edebiyatındaki “izlenimci tenkit” ile paralellik gösterir.
· Bazı edebi tenkitler ve yazarları;












· Tenkidi,Türk edebiyatında yeni bir tür haline getirdiler.
· Batı tenkitçilerini yakından izleyerek Batı’nın tenkit metotlarını tanıtmışlardır.
· Edebiyata bakış tarzını değiştirmişlerdir.
· Edebiyatı,sosyal fayda ilkesine göre değil,estetik bir varlık olarak ele almışlardır.
· Batı tarzı bir şiir ve roman estetiği yaratarak kendilerinden sonrakilei etkilemişlerdir.

· Avrupa’daki romantik tenkit anlayışının etkisinde kalarak eser ve yazar tenkidinde zayıf kalmışlardır.

· Sanatçının hayatı,çevre koşulları gibi eserin dışındaki konularla ilgilenmişlerdir.

· Yazarla ilgili kendi kişisel izlenimlerini söylemişler,objektif hükümler vermekte zorlanmışlardır.

· Arapça ve Farsça’yı,Türkçe’nin kaynakları arasında görmeleri ve yeni kelimeleri bu iki dilden seçmeleri nedeniyle üsluplarını anlaşılmaz kılmışlardır.

· Tenkit anlayışlarında kendileri arasında bir birlik oluşturamamışlardır.
· Servet-i Fünun,edebiyatta sansürün yaygın olduğu bir dönemdi.

· Yazarların seyahat özgürlüğü de kısıtlanmıştı.

· Bundan dolayı gezi yazısı pek gelişememiştir.

· Bu dönemde yazılan gezi yazılarında dönemin zihniyetinin de etkisi vardır.
· Bu topluluk edebiyat alanında tamamen Batıyı örnek aldıkları için,Batıyı görmek,tanımak ve birikimlerini yansıtmak için eserler kaleme almışlardır.

· Bu dönemde yazılan gezi yazıları;










· Servet-i Fünun’a kadar “hatıra”,edebiyatımızda yazınsal bir değerde değildi.

· “Hatıra” türü ile ilgili başarılı eserler bu dönemde verilmiştir.

· Sade bir dil kullanılmıştır.(Şiire göre)

· Halit Ziya Uşaklıgil,kendi dünyasına odaklanmış eserler vermiştir.

· Bu dönemdeki hatıra yazıları;











· Servet-i Fünun şairleri,Batı’dan yeni nazım biçimleri alarak,eskileri tümüyle bırakmışlardır.
· Bir nazım biçimi,değişik sayıda dizesi olan bentlerden oluşabilir.
· Yeni Türk şiirinde,nazım birimi beyit veya dörtlük değil,dizedir.
· Şiirler,”Sanat,sanat içindir.” Anlayışını yansıtır.









· “Müstezat”ın sözlük anlamı “ziyadeleşmiş,artmış,çoğalmış”demektir.
· Uzun dizelere kısa bir dize eklenerek yazıldığından bu adı almıştır.
· Eklenen bu kısa dizeye “ziyade” denir.
· Fransız sembolistlerin özgürce yazdıkları şiir biçimlerinden etkilenerek oluşturulmuştur.
· Aruzun çeşitli kalıplarıyla yazılır.
· Düşünceler.dizeden dizeye atlayarak devam eder.
· Nazım nesre yaklaşmış olur.
· Bütün güzelliği ön plandadır.
· Dizeler arasında noktalama işaretleri kullanılır.
· Serbest müstezat,serbest nazıma geçişi sağlamıştır.

· “Kısa şiir,türkü” anlamına gelen sonenin ilk çıkış yeri İtalya’dır.
· Servet-I Fünuncular  bu nazım biçimini Fransız edebiyatından almışlardır.

· İki dörtlük,iki üçlük olmak üzere dört bent ve taplam 14 dizeden oluşur.

· İlk dörtlüğü konuya giriştir,üçlüklerde konu işlenir.Son dize ise duygu yönünden şiirin en güçlü dizesidir.

· Batıdan olduğu gibi almamışlar,uyak düzeninde kendilerine gore değişiklikler yapmışlardır.

· 1.tip sone:abab-cdcd-eff-egg

· 2.tip sone:abba-cddc-eff-egg

· 3.tip sone:abab-cdcd-eef-ggf


· İtalyan edebiyatında ortaya çıkan bir türdür.

· Fransız edebiyatından alınmıştır.

· “Örüşük uayk” da denir

· Üçlüklerle yazılır.Üçlük sayısı sınırlı değildir.
· Tek bir dize ile bitirilir.

· Dante’nin “İlahi Komadyası” bu biçimle yazılmıştır.

· Tevfik Fikret “Şehrayin” şiirini bu nazım biçimiyle yazmıştır.

· Kafiye örgüsü: aba-bcb-cdc-ded-(…)-e


· On mısralı nazım şeklidir.

· Önce iki mısra,sonra dörder mısralar gelir.

· Birinci kısmın ilk mısrası birinci dörtlüğün sonunda,birinci kısmın ikinci mısrası,ikinci dörtlüğün sonunda tekrarlanır.

· İki tür kafiye vardır.

· Baştaki iki dize kendi arasında kafiyesizdir.

· Konu bütünlüğü vardır.

· Son dizesi duygu yönünden şiirin en güçlü dizesidir.

· Kafiye örgüsü:AB-ccA-dddB


· Üç bent ve bir ağırlama dizesinden oluşur.

· Günümüzde halk şarkıları anlamındadır.



· Önceleri sanat için sanat, sonraları toplum için sanat anlayışını savunmuş ve buna uygun eserler vermiştir.
·  Toplumsal ve siyasal ortamı Han-ı Yağma, 95’e Doğru, Balıkçılar, Haluk’un Bayramı, Tarih-i Kadim, Promete, Sis gibi şiirleriyle eleştirmiştir.
·  Karamsarlığı ve iç dünyasındaki çalkantıları şiirlerinde öne çıkmıştır.
·  Serbest müstezatı şiirlerinde başarıyla kullanmıştır.
·  Aruzla Türkçeyi, şiirle düz yazıyı başarıyla kaynaştırmayı bilmiştir
· Beyit ve mısra bütünlüğünü kırmış, anlamı birkaç dizeye yaymıştır.

· Nazmı nesre başarıyla yaklaştırmış, manzum hikayeler yazmıştır.
·  Şiirlerinde noktalama işaretlerine, biçimsel mükemmelliğe, tasvire önem vermiştir.
·  “Yağmur” şiirinde olduğu gibi şiirin içeriğine uygun aruz kalıplarını seçmiş ve kullanmıştır.
· Şiirlerinde parnasizmden etkilenmiştir.
· Şiire resmi sokmuştur.

· Hece ölçüsüyle,sadece çocuklar için kaleme aldığı “Şermin”I yazmıştır.

· Ülkenin geleceğini gençlikte görmüş,gençliğe ve çocuklara büyük sevgi duymuştur.
· ESERLERİ:
· Şiir: Rübab-ı Şikeste, Rubabın Cevabı, Haluk’un Defteri.Tarih-i Kadim, Şermin (Hece ölçüsüyle yazdığı çocuk şiirleri)



· “Sanat için sanat” anlayışına uygun eserler vermiştir.

· Parnasizmin ilk örneklerini o vermiştir.

· Şiirlerinde müziğe önem vermiş ve sembolizmin etkisinde kalmıştır.

· Düzyazılarında esprili ve alaylı bir üslup kullanmıştır.

· Arapça ve Farsça sözcüklerle yüklü ağır bir dili vardır.

· ESERLERİ:

· Şiir: Elhan-ı Şita

· Düzyazıları: Evrak-ı Eyyam, Nesr-i Harp, Nesr-i Sulh

· (makaleler, düzyazılar)

· Gezi: Hac Yolunda, Avrupa Mektupları, Suriye Mektupları

· Özdeyiş: Tiryakı Sözler

· Tiyatro: Yalan, Körebe, Küçük Beyler

· Türk edebiyatında Avrupa tarzında eser veren ilk büyük romancıdır.

· Servet-i Fünun döneminin en güçlü yazarıdır.

· Fransız realist ve natüralist yazarlardan etkilenmiştir.

· Eserlerinde geniş tasvirlere ve psikolojik tahlillere yer vermiştir.

· Hikayelerinde Maupassant tarzı hakimdir.

· Romanlarında İstanbul’daki eğitim ve zengin kesimi konu almış, hikayelerinde halkın arasına girmeye çalışmıştır.

·  Arapça ve Farsça sözcük ve tamlamaları kullandığı ağır bir dili vardır. (Sağlığında eserlerini yine kendisi sadeleştirmiştir)

· Mai ve Siyah’ta Ahmet Cemil tipinden hareketle Serveti Fünun kuşağının ideallerini, beklentilerini, hayal kırıklıklarını anlatmıştır.

·  Aşk-ı Memnu’da bir Türk aile yapısını ayrıntılı olarak incelemiş ve alafranga özentisini eleştirmiştir.

· Türk edebiyatında “mensur şiir”in ilk örneklerini o vermiştir.

· ESERLERİ:

· Roman: Sefile, Nemide, Bir Ölünün Hatıra Defteri, Ferdi

· ve Şürekası, Mai ve Siyah. Aşk-ı Memnu, Kırık Hayatlar

· Hikaye: Bır Şi’r-i Hayal, Bir Yazın Tarihi, Solgun Demet,

· Hepsinden Acı, Aşka Dair, Onu Beklerken, İhtiyar Dost,

· Kadın Pençesı, İzmir Hikayeleri. (Ali’nin Arabası adlı hikayesinde Anadolu’ya yönelir.)

· Oyun: Kabus, Füruzan, Fare

· Anıları: Kırk Yıl, Saray ve Ötesi, Bir Acı Hikaye

· Deneme: Sanata Dair

· Mensur şiir: Mensur Şiirler, Mezardan Sesler


· İlk psikolojik romanımız olan Eylül’ün yazarıdır. İç konuşmalara ilk kez o yer vermiştir.

· Roman,hikaye ve tiyatro türlerinde eserler vermiştir.

· Romantik duyguları,hayalleri ve aşkları işlemiştir.

· Ruh tahlillerinde başarılıdır.

· Halit Ziya’nın etkisinde kalmış,ancak ondan daha sade ve daha zayıf eserler vermiştir.

· ESERLERİ:
· Roman: Eylül, Ferda-yı Garam, Genç Kız Kalbı,Son Yıldız,Define,Kan Damlası,Karanfil ve Yasemin,Böğürtlen
· Hikaye: Son Emel, Bir Aşkın Tarihi. Üç

HikayeAşıkane,İntizar,Kadın İsterse
· Mensur Şiir: Siyah İnciler

· Hikaye ve romanlarında gözleme yer verir.
· Dili sade,anlatımı süsten uzaktır.
· Eski edebiyata karşı batı edebiyatını savunmaktadır.
· Hikaye,roman,eleştiri yazarı ve gazetecidir.
· Eserleri;
· Hikaye:Hayat-ı Muhayyel,Niçin Aldatırlarmış?,
· Roman:Nadide,Hayal İçinde
· Anı:Edebi Hatıralar,Malta Adasında,
· Eleştiri:Kavgalarım

· Namık Kemal’in etkisinde kalmıştır.
· İlk dönem şiirlerinde bireysel konulardan başka toplumsal konuları da işlemiştir.

· Eserlerinde süslü bir dil kullanmıştır.

· Hem nazım hem nesir alanında eserler vermiştir.

· Eserleri;

· Şiir:Gizli Figanlar,Firak-ı Irak,Batarya ile Ateş,Malta geceleri

· Düzyazı:Çal Çoban Çal,Tarihin Yılan Hikayesi,İki Dost 

· Sürgüne gönderilmiştir.Bu dönemde Jön Türkler arasında yer almıştır.
· Önceleri Tevfik Fikret’in etkisinde kalarak ağır bir dil kullandıysa da sonraları daha anlaşılır bir dil kullanmıştır.

· Bazı şiirlerinde “Ömer Senih” mahlasını kullanmıştır.

· Eserleri;

· Şiir:Leyali Girizan,Bağbozumu,Kıvılcımlı Kül,Kargalar

· Fransız edebiyatının etkisinde kalmıştır.

· Şiirlerinde aşk ve kadına çok fazla yer vermiştir.

· Aruzun yerine heceyi kullanmış,toplum sorunlarıyla ilgilenmiştir.

· Eserleri;

· Şiir:Beyaz Gölgeler,Siyah Kitap  

· Eserlerinde genellikle bulunduğu dönemi ve etrafındaki insanları konu edinmiştir.

· Eserleri;

· Roman:Salon Köşelerinde

· Öykü;Kadın Ruhu,Silinmiş Çehreler
· Abdülhak Hamit’in etkisinde kalmıştır.
· Edebiyatımızda “ikinci Hamit”olarak anılmıştır.
· Şiirlerinde yurt sevgisini işlemiştir.
· Eserleri;
· Şiir;Fani Teselliler
· Oyun;Nedim ve Lale devri

· İlk şiirleri Servet-i Fünun dergisinde yayımlanmıştır.

· Türk-Yunan savaşını işleyen “Vasiyet” şiiri büyük yankılar uyandırmıştır.

· Şiirlerinde toplumsal konulara yönelmiştir.

· Heceyi ilk kullananlar arasındadır

· Eserleri;

· Şiir:Zilal-i İlham,Vicdan Alevleri

· Oyun:Baria


· Servet-i Fünûn döneminde şairler “parnasizm” ve “sembolizm” akımlarının etkisinde kalmışlardır.


· Şiirdeki realizm olarak adlandırılır.

· 19.yüzyılın ikinci yarısında Fransa’da doğmuştur.

· Duygu yerine dış dünyaya önem verilmiştir.

· Yunan ve Latin kültürü yeniden örnek alınmış,uzak ülkelerin egzotik güzelliği eserlerde anlatılmıştır.
· Sanat san içimdir anlayışı hakimdir.

· Şair eserlerde kişiliğini gizlemiştir.

· Biçim mükemmelliğine ve kafiyeye önem verilmiştir.

· Şiiri;ışık,gölge,renk ve çizgilerle sağlamayı düşünmüşlerdir.

· Şiirlerinde “sone” nazım biçimini kullanmışlardır.

· Temsilcileri:Gautier,Bonville,Heradia,Coppe,Lisle,Prudhomme
· Edebiyatımızda:Cenab Şahabettin,Tevfik Fikret,Yahya Kemal Beyatlı

· 19.yüzyılın sonlarına doğru Fransa’da doğmuştur.
· Parnasizme tepki olarak doğmuştur.

· Gerçekler olduğu gibi değil,sembollerle anlatılır.

· Şiirde ahenge önem vermişler ve müziği şiirin amacı haline getirmişlerdir.

· Analm kapalılığı olmalı,her okuyan şiirden farklı şeyler anlamalıdır.

· Şiirde anlam aranmaz,çünkü şiir anlamak için değil duyulmak içindir.

· Sembolistlerin;gerçeklerden kaçma,yalnızlık,karamsarlık,hayal dünyasında yaşama en belirgin özelliğidir.

· Anlam kapalı olduğu için söz sanatlarıyla dolu ağır bir dil kullanmışlardır.

· Genellikle serbest nazım biçimleri kullanılmıştır.

· Temsilcileri:Malarme,Verlaine,Rimbaud,Baudelaire,Allen Poe,Paul Valery,Puşkin
· Edebiyatımızda:Cenab Şahabettin,Ahmet Haşim,Ahmet Muhip Dıranas,Ahmet Hamdi Tanpınar,Cahit Sıtkı Tarancı

· Duygu ve hayal dünyamızı etkileyebilecek bir konuyu,kısa ve çarpıcı bir şekilde,şiirin cümle yapısını ve ahengini koruyarak,şairane bir hava ile,ölçü ve uyağa bağlı kalmadan anlatan edebi türdür.
· Bu türe “artistik nesir” de denir.

· Türk edebiyatında mensur şiire “mensure” adı verilmiştir.

· Bu şiir türü,19.yüzyılda Fransız edebiyatında ortaya çıkmıştır.

· Türk edebiyatına Tanzimattan sonra Fransız edebiyatından yapılan şiir çevirileriyle girmiştir.

· Bu türün Türk edebiyatında Batılı anlamdaki ilk temsilcisi “Halit Ziya Uşaklıgil”dir.

· Halit Ziya,bu türde iki eser vermiştir:Mensur Şiirler,Mezardan Sesler.

· Mehmet Rauf, “Siyah İnciler”adlı eseriyle bu türdeki en başarılı eseri vermiştir.

· Mensur şiir yazan diğer sanatçılar:Hüseyin Cahit Yalçın,Celal Sahir Erozon,Saffet Nezihi


· Şiirin temel birimi dizedir.
· Mensur şiirin temek birimi cümledir.

· Şiirler ölçülü olarak yazılabilir.

· Mensur şiirler ölçülü olarak yazılmaz.

· Şiirin değişik biçimleri vardır.(beyit,dörtlük,bend)

· Mensur şiirlerin ise yoktur.

· Şiirde kafiye vardır.

· Mensur şiirde kafiye kullanılmaz.

· Her ikisi de cümlelerden oluşur.
· Mensur şiirler,nesir cümleleriyle yazılırlar.

· Düz yazılarda düşünce esastır.

· Mensur şiirde duygu ön plandadır.

· Mensur şiirde,şiirdeki vezin,kafiye gibi şekle ait önceden belirlenmiş sınırlayıcı öğeler bulunmaz.
· İlk dönemlerinde Muallim Naci’nin etkisinde kalmıştır.
· Servet-i Fünûn dergisinde yazmaya başladıktan sonra tamamıyla Batı’ya yönelmiştir.
· Değişikliğe ve yeniliğe açıktır.

· Servet-i Fünûn’un en son ve en genş şairidir.

· Şiirlerinin en belirgin özelliği;canlı,hareketli,aşk ve yaşam duygusuyla dolu olması ve yeniliğe yönelişini yansıtmasıdır.

· Şiirlerin başlıca teması “kadın”dır.

· Eserleri:Beyaz Gölgeler,Buhran,Siyah Kitap


· İstiklal Marşı şairidir.

· Dini şiirleri ve manzum hikayeleri ile tanınmıştır.

· Gerçek realizmi Türk şiirine getirmiştir.

· Aruzu Türkçe’ye büyük bir ustalıkla uygulamıştır.(Tevfik Fikret ile beraber)

· Nazım nesre yaklaştırmıştır.

· Dini lirizm,şiirlerinin en belirgin özelliğidir.

· Eserlerinde gözleme büyük önem vermiştir.

· Konularını günlük olaylardan almıştır.

· “Toplum için sanat” anlayışına bağlı şiirler yazmıştır.

· Bu şiirlerinde günlük hayatı, toplum hayatını başarıyla anlatmıştır. Yoksullara, sakatlara, kimsesizlere karşı acıma duygusu taşıdığı şiirler şunlardır: Hasta, Küfe, Meyhane, Seyfi Baba, Hasır, Mahalle Kahvesi…
· Öğretici, öğüt verici, birliği ve bütünlüğü sağlayıcı şiirleri vardır.
· Eserleri:
· Şiir:Tüm şiirlerini “SAFAHAT” adlı kitapta toplamıştır.

· Safahat (1. Safahat, 2. Hakk’ın Sesleri, 3. Süleymaniye Kürsüsünde, 4. Fatih Kürsüsünde, 5. Hatıralar, 6. Asım 7. Gölgeler.)


· Naturalizm akımının etkisindedir.
· Ahmet Mithat geleneğini sürdürmüştür.(Popüler Halk edebiyatı)
· Dili sadedir.
· Kahramanlarını çevrelerinin diliyle konuşturur.
· Eserlerinde taklitlere yer verir.
· İstanbul’un iç mahallelerindeki hayat tarzını hikaye ve romanlarında karikatürize etmiştir.
· Sokağı edebiyata getiren sanatçıdır.
· Gözleme ve çevre tasvirine büyük önem verir.
· Romanlarında sosyal tenkite yer verir.
· Teknik tönden kusurlu romanlar yazmıştır.
· Romanlarında gereksiz bilgiler verir.
· Romanın akışını keserek araya girer.(Ahmet Mithat Efendi ile aynı özelliktedir.)
· Eserleri;
· Roman:Şık,Şıp Sevdi,Mürebbiye,Metres,Tesadüf,Ben Deli Miyim?,Nimetşinas,Kuyruklu Yıldız Altında İzdivaç,İffet,Billur Kalp,Gülyabani,Cadı,Kesik Baş
· Hikaye:Kadınlar Vaizi,Tünelden İlk Çıkış,Katil Buse







· Şiir,öykü,tarih ve bilim konularında eserler vermiştir.

· Renkli,canlı bir anlatımı vardır.
· Eserlerinde İstanbul’u özellikle de Beyoğlu’nu anlatmıştır.

· Canlı ve kısa cümleler kurar.

· Yazılarını dönemindeki bütün yayın organlarına göndermiştir.

· Romanları teknik ve dil bakımından iyi değildir.

· Dili yapmacıklı ve ağırdır.

· Eserleri;

· Fıkra:Şehir Mektupları,Eşkal-i Zaman,Ciddü Mizah,Gülüp Ağladıklarım

· Anı:Falaka,Gecelerim,Muharrir Şair Edip,Fuhş-i Atik

· Hikaye:Güzel eleni,Meyl-i Dil,Hamamcı Ülfet,İki Günahkar

· Tarih:Resimli ve Haritalı Osmanlı Tarihi





· Servet-i Fünun’a tepki olarak 1909’da bir bildiri (bildiri yayımlayan ilk topluluk) yayımlayarak sanat dünyasına girdiler.
· Onlar Servet-i Fünun’u batılı edebiyatı tam olarak oluşturamamakla suçladılar. 
· Sanat şahsi ve muhteremdir” ilkesini benimsediler.
· Dilleri süslü, sanatlı ve ağırdır ama yine de Servet-i Fünunculara göre sadedir.
· Aşk, doğa konularını işlediler. Aşk genellikle hissi ve romantiktir.
· Fransız edebiyatını örnek alıp sembolizm, empresyonizm ve romantizm gibi akımları eserlerine uyguladılar.
· Şiire herhangi bir yenilik getirmeyip Servet-i Fünun’un devamı olmaktan öteye gidemediler.
· Şiirde aruz ölçüsünü kullanıp ağır bir şiir dili kurmuşlardır.
· Serbest müstezatı geliştirerek kullanmaya devam ettiler.
· Duygulu ve romantik bir aşkı dile getirdiler.
· Sanat anlayışlarında birlik ve bütünlük olmadığı için 1912’de dağılmışlar, bu anlayışta bir eser veremeden  dağılıp Millî edebiyat ve cumhuriyet edebiyatına dahil oldular.

1. Ahmet Haşim

2. Yakup Kadri (Karaosmanoğlu)
3. Refik Halit (Karay)
4. Mehmet Fuat (Köprülü)
5. Ali Canip (Yöntem)
6. Şehabettin Süleyman
7. Celâl Sahir (Erozan)
8. Tahsin Nihat
9. Faik Ali (Ozansoy)
10. Emin Bülent (Serdaroğlu)

· Fecr-i Âtî şiirinin en önemli sanatçısıdır.
· “Sanat için sanat” ilkesiyle şiir yazdı.
· Sembolizmin en önemli temsilcisidir. 
· İşlediği başlıca temalar tabiat ve aşktır.
· Şiirlerinde hayalle birlikte musikiye önem vermiştir.
· Lirizmi kuvvetli bir şairdir.
· Aruzu kullanmış hece ölçüsüyle şiir yazmadı. 
· Hece veznini,köylü vezni olarak nitelendirir.
· Şiir dili süslü ve sanatlı; düzyazı dili konuşma havasındadır. 
· En çok serbest müstezadı kullanmıştır.
· Şiirde anlam aranmaz.
· Şirin dili musiki ile söz arasında ve sözden ziyade musikiye yakındır. Şiirde musiki anlamdan daha önemlidir. 
· Ona göre şiir anlaşılmak için yazılmaz; şiirde anlam aranmaz; şair bir hakikat habercisi, şiir dili de bir açıklama vasıtası değildir. Şiir duyulmak için yazılır ve okunur; şair tabiatın kendine hissettirdiklerini sembollerle şiirine yansıtır, okuyan da kendi hayal dünyasına uygun olarak algılar; şiir dili de telkin görevindedir. 
· Haşim’e göre şiirin kaynağı şuuraltıdır. Şiirlerinde dış dünyayı, kişinin iç dünyasında, ruhunda aldığı şekillerle yansıtmaya çalışır. Dış dünyaya ait izlenimleri kendi dünyasında şekillendirerek ve renklendirerek ortaya çıkarır.
· Şiirlerindeki tabiatla ilgili kavramlar şunlardır: akşam, gün batımı, şafak, gece, loş karanlıklar, ay ışığı, yıldızlar, göller, ormanlar… 
· Hayale önem verdi; toplumsal konulara hiç değinmedi.
· Şairin şahsında var olan içe dönüklük, şiirlerinde gerçeklerden kaçış olarak ortaya çıkar. 
· Şiir: Piyale, Göl Saatleri
· Fıkra: Gurabahane-i Laklakan, Bize Göre, 
· Gezi: Frankfurt Seyahatnamesi.



Yorgun gözümün halklarında

Güller gibi fecr oldu nümayan,

Güller gibi...sonsuz, iri güller

Güller ki kamıştan daha nalan;

Gün doğdu yazık arkalarında!

Altın kulelerden yine kuşlar

Tekrarını ömrün eder ilan.

Kuşlar mıdır onlar ki her akşam

Alemlerimizden sefer eyler?

Akşam, yine akşam, yine akşam

Bir sırma kemerdir suya baksam;

Üstümde sema: Kavs-i mutalsam!

Akşam, yine akşam, yine akşam

Göllerde bu dem bir kamış olsam!
Ahmet haşim




· Fecr-i Âtî’den sonra Millî edebiyat hareketine katılıp bağımsız bir şahsiyet olarak eser verdi.
· Edebiyat dünyasına köşe yazarlığı ile başlayıp hikâyeciliğe ve romancılığa yöneldi. 
· İlk yazılarında günlük hayatı, çarpıklıkları; zeki ve nükteli bir üslûpla dile getirip gülünç yanlarını karikatürize etti.
· Üstün gözlem yeteneği olan sanatçı  kişilerin ruh tahlillerine fazla değinmez.
· Konuşma dilinin bütün canlılığını ve doğallığını kullanır.
· Şahısları kendi sosyal çevreleri içinde ele alır.
· Eserlerinde mizah,eleştiri ve hiciv önemli yer tutar.
· Romanları: İstanbul'un İç Yüzü, Çete, Sürgün, Nilgün, Bugünün Saraylısı, Kadınlar Tekkesi, Anahtar
· Hikâyeleri: Memleket Hikâyeleri (Anadolu insanının hayatını bütün canlılığı ile yansıttı), Gurbet Hikâyeleri (Hatay’da sürgünde yazdı). 
· Hiciv ve Mizah Yazıları: Kirpinin Dedikleri, Deli, Sakın Aldanma İnanma Kanma, Tanıdıklarım.





































































































































































































































































































































































































































































































a) Refik Halit Karay

b) Tahsin Nahit

c) Ahmet Haşim

d) Cenap Şehabettin

e) Emin Bülent

a) Göl Saatleri

b) Piyale

c) Frankfurt Seyahatnamesi

d) Makber

e) Gurabahanei-I Laklakan

a) Aynı edebi akım içinde yer almaları

b) Daha çok şiir türünde eserlere yer verme

c) Aruz ölçüsünün yanı sıra hece ölçüsünü de kullanma

d) Toplumsal sorunlara yer verme

e) Gezi türünde eserlere yer verme

a) Aruz ölçüsünü kullanmışlardır
b) “Sanat,sanat içindir.”görüşünü benimsemişlerdir

c) Yalnızca şiir alanında eser vermişlerdir

d) Sembolizmden etkilenmişlerdir

e) Nesir türünde de eserler vermişlerdir.

a) Refik Halit Karay
b) Yakup Kadri Karaosmanoğlu

c) Mehmet Fuat Köprülü

d) Ahmet Haşim

e) Enis Behiç Koryürek

a) Hamdullah suphi Tanrıöver
b) Ali Canip Yöntem

c) Fuat Köprülü

d) Refik Halit Karay

e) Cenap Şehabettin

a) Sanat için sanat görüşünü benimsemişlerdir

b) Serbest müstezatı biraz daha serbestleştirmişlerdir.

c) Özellikle roman ve hikaye türlerinde yazmışlardır

d) Sembolik şiire güzel örnekler vermişlerdir

e) Servet-I Fünun’u Batıyı taklit etmekle suçlamışlardır
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Cenap Şahabettin





Müntekid-i Hakiki





Cenap Şahabettin





Biraz Psikoloji





Ahmet Şuayb





Musahebe-i Edebiye





Mehmet Rauf





Münakaşatımızda Ne Eksik





Tevfik Fikret





Modern Roman Tekniği





Halit Ziya





Avrupa’da Ne Gördüm





Hac Yolunda





Avrupa Mektupları





Afak-ı Irak





Ahmet İhsan Tokgöz





Cenap Şahabettin





Cenap Şahabbettin





Cenap Şahabettin





Suriye Mektupları





Cenap Şahabettin





Kırk Yıl





Saray ve Ötesi





Bir Acı Hikaye





Matbuat Hatıralarım





Edebi Hatıralar





H.Ziya Uşaklıgil





Ahmet İhsan Tokgöz





Mehmet Rauf





Hüseyin C.Yalçın





Hüseyin C.Yalçın





Siyasi Anılar





Edebiyat Anıları





NAZIM BİÇİMLERİ





Divan Edebiyatından Alıp Geliştirdikleri





Batı edebiyatından Aldıkları şekiller





Kendi Geliştirdikleri Şekiller





Serbest Müstezat
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Triyole





Terzarima
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Dönemin başlıca sanatçıları








Dönemin bağımsız sanatçıları








SERVET- FÜNUN EDEBİYATI


(EDEBİYAT-I CEDİDE) 


(1896 -1901)








Bu sofracık, efendiler - ki iltikaama muntazır�Huzurunuzda titriyor - şu milletin hayatıdır�Şu milletin ki mustarip, şu milletin ki muhtazır�Fakat sakın çekinmeyin, yiyin, yutun hapır hapır...��Yiyin efendiler yiyin, bu han-ı iştiha sizin�Doyunca, tıksırınca, çatlayıncaya kadar yiyin��Efendiler pek açsınız, bu çehrenizde bellidir�Yiyin, yemezseniz bugün, yarın kalır mı kim bilir�Şu nadi-i niam, bakın kudumunuzla müftehir�Bu hakkıdır gazanızın, evet, o hak da elde bir...��Yiyin efendiler yiyin, bu han-ı zi-safa sizin�Doyunca, tıksırınca, çatlayıncaya kadar yiyin��Bütün bu nazlı beylerin ne varsa ortalıkta say�Haseb, neseb, şeref, oyun, düğün, konak, saray�Bütün sizin, efendiler, konak, saray, gelin, alay�Bütün sizin, bütün sizin, hazır hazır, kolay kolay...��Yiyin efendiler yiyin, bu han-ı iştiha sizin�Doyunca, tıksırınca, çatlayıncaya kadar yiyin��Büyüklüğün biraz ağır da olsa hazmı yok zarar�Gurur-ı ihtişamı var, sürur-ı intikaamı var�Bu sofra iltifatınızdan işte ab ü tab umar�Sizin bu baş, beyin, ciğer, bütün şu kanlı lokmalar...��Yiyin efendiler yiyin, bu han-ı can-feza sizin�Doyunca, tıksırınca, çatlayıncaya kadar yiyin��Verir zavallı memleket, verir ne varsa, malini�Vücudunu, hayatını, ümidini, hayalini�Bütün ferağ-ı halini, olanca şevk-i balini �Hemen yutun düşünmeyin haramını, helalini...��Yiyin efendiler yiyin, bu han-ı iştiha sizin�Doyunca, tıksırınca, çatlayıncaya kadar yiyin��Bu harmanın gelir sonu, kapıştırın giderayak�Yarın bakarsınız söner bugün çıtırdayan ocak�Bugünkü mideler kavi, bugünkü çorbalar sıcak�Atıştırın, tıkıştırın, kapış kapış, çanak çanak...��Yiyin efendiler yiyin, bu han-ı pür-neva sizin�Doyunca, tıksırınca, çatlayıncaya kadar yiyin





                                                 Tevfik Fikret





Han-ı Yağma





Servet-i fünuncuların tenkit türüne getirdiği yenilikler





Servet-i Fünun’da edebi tenkit








Eski-yeni tartışması








Servet-i fununcuların tenkit anlayışındaki eksiklikler








Servet-i fünun’da anı(hatıra) yazıları








Servet-i fünun’da gezi yazıları








Servet-i fünun şiirinde kullanılan nazım şekilleri








Serbest müstezat
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Tevfik fikret (1867-1915)








terzarima





balad





triyole





CENAP ŞAHABETTİN (1870—1935)








HALİT ZİYA UŞAKLIGİL (1866—1945)








Süleyman nazif(1870-1927)








Hüseyin siret özsever(1872-1959)








MEHMET RAUF (1875 1931)








Hüseyin cahit yalçın(1874-1957)








Faik ali ozansoy(1875-1929)





Ali Ekrem bolayır(1867-1937)





Hüseyin rahmi Gürpınar


(1864-1944)








Mehmet akif ersoy(1873-1936)








Ahmet Rasim


(1864-1932)








Celal sahir erozan(1883-1935)








Safveti ziya(1875-1929)








Bir beyaz lerze, bir dumanlı uçuş,�Eşini gaib eyleyen bir kuş�gibi kar�Geçen eyyâm-ı nev-bahârı arar.��Ey kulûbun sürûd-ı şeydâsı,�Ey kebûterlerin neşîdeleri,�O bahârın bu işte ferdâsı:�Kapladı bir derin sükûta yeri�karlar�Ki hamûşâne dem-be-dem ağlar.��Ey uçarken düşüp ölen kelebek,�Bir beyaz rîşe-i cenâh-ı melek�gibi kar�Seni solgun hadîkalarda arar.��Sen açarken çiçekler üstünde�Ufacık bir çiçekli yelpâze�Na'şın üstünde şimdi ey mürde�Başladı parça parça pervâze�karlar�Ki semâdan düşer düşer ağlar.��Uçtunuz, gittiniz siz ey kuşlar;�Küçücük, ser-sefîd baykuşlar�gibi kar�Sizi dallarda lânelerde arar.��Gittiniz, gittiniz ey mürgan,�Şimdi boş kaldı ser-te-ser yuvalar,�Yuvalarda -yetîm-i bî-efgan:- �Son kalan mâi tüyler kovalar�karlar�Ki havâda uçar uçar ağlar.


                                             Cenap Şahabettin
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Bütün dünyaya küskündüm, dün akşam pek bunalmıştım:�Nihayet bir zaman kırlarda gezmiş, köyde kalmıştım.��Şehirden çıkmak isterken sular zaten kararmıştı;�Pek ıssız bir karanlık sonradan vadiyi sarmıştı.��Işık yok, yolcu yok, ses yok, bütün hilkat kesilmiş lâl...�Bu istiğrakı tek bir nefha olsun etmiyor ihlâl.��Muhitin hali "insaniyet"in timsalidir sandım;�Dönüp maziye tırmandım, ne hicranlar, neler andım!��Taşarken haşrolup beynimden artık bin müselsel yâd,�Zalâmın sinesinden fışkıran memdûd bir feryad.��O müstağrak, o durgun vecdi nâgâh öyle coşturdu:�Ki vadiden bütün, yer yer, eninler çağlayıp durdu.��Ne muhrik nağmeler, ya Rab, ne mevcamevc demlerdi:�Ağaçlar, taşlar ürpermişti, güya Sur-ı mahşerdi!��-Eşin var âşiyanın var, baharın var ki beklerdin.�Kıyametler koparmak neydi ey bülbül, nedir derdin?��O zümrüt tahta kondun, bir semavi saltanat kurdun,�Cihanın yurdu hep çiğnense, çiğnenmez senin yurdun!��Bugün bir yemyeşil vâdi, yarın bir kıpkızıl gülşen,�Gezersin hânumânın şen, için şen, kâinatın şen!��Hazansız bir zemin isterse, şayet ruh-ı serbâzın,�Ufuklar, bu'd-i mutlaklar bütün mahkûm-ı pervâzın.��Değil bir kayda, sığmazsın kanatlandın mı eb'ada�Hayatın en muhayyel gayedir âhrara dünyada.��Neden öyleyse matemlerle eyyâmın perişandır,�Niçin bir katrecik göğsünde bir umman huruşandır?��Hayır matem senin hakkın değil, matem benim hakkım;�Asırlar var ki aydınlık nedir hiç bilmez afakım.��Teselliden nasibim yok, hazan ağlar baharımda�Bugün bir hanumansız serseriyim öz diyarımda. ��Ne hüsrandır ki: Şark'ın ben vefâsız, kansız evlâdı,�Seraba Garba çiğnettim de çıktım hâk-i ecdâdı!��Hayalimden geçerken şimdi, fikrim herc ü merc oldu,�Salahaddin-i Eyyubi'lerin, Fatih'lerin yurdu.��Ne zillettir ki: nâkûs inlesin beyninde Osman'ın;�Ezan sussun, fezâlardan silinsin yâdı Mevlâ'nın!��Ne hicrandır ki: en şevketli bir mâzi serâb olsun;�O kudretler, o satvetler harâb olsun, türâb olsun!��Çökük bir kubbe kalsın ma'bedinden Yıldırım Hân'ın;�Şenâatlerle çiğnensin muazzam Kabri Orhan'ın!��Ne heybettir ki: vahdet-gâhı dînin devrilip, taş taş,�Sürünsün şimdi milyonlarca me'vâsız kalan dindaş!��Yıkılmış hânmânlar yerde işkenceyle kıvransın;�Serilmiş gövdeler, binlerce, yüz binlerce doğransın!��Dolaşsın, sonra, İslâm'ın harem-gâhında nâ-mahrem...�Benim hakkım, sus ey bülbül, senin hakkın değil mâtem!�


Mehmet Akif Ersoy





Bülbül 





Şık





“Saf tabiatlı Şöhret Bey alafrangalığa özenir.Madam Potiş adlı düşkün bir kadınla birkaç güç daha yaşayabilmek için “eli bayraklı diye tabir edilen derecenin pek üstünde edepsiz bir kadın olan” annesinin küpelerini çalıp satar ve metresiyle bir lokantada yemek yemeye giderken yanlarına modaya uygun olmak için aldıkları köpek,başlarına türlü bela getirir.”





“Meftun Bey okumak için gittiği Paris’te yıllarca kalır,okumaz.Fransa dönüşü,Erenköyü’ndeki babadan kalma köşkünde alafranga bir hayat sürme hevesine kapılır.Komşusu Kasım Efendi çok zengin;fakat çok cimri,aynı zamanda çok bağnaz bir adamdır.Sürmek istediği hayatı uygulayabilmek için çok paraya ihtiyacı olan Meftun,Kasım Efendi’nin görgüsüz ve bağnaz kızı Edibe ile evlenmeyi tasarlar.”





Şıpsevdi 





Mürebbiye 





“Dehri Efendi,küçük çocukları için,Anjel isminde Paris’ten İstanbul’a gelmiş,düşük ahlaklı bir kadını mürebbiye olarak alır.Kadın yalıda,Dehri Efendi’nin büyük oğlu Şemi’yi,Dehri Efendi’nin on sekiz yirmi yaş küçüğü olan “Amca Bey’i,Dehri Efendi’nin kızı Melahat’ın kocası Sadri’yi “paralarından yararlanmak için” baştan çıkarır,onları yalı içinde büyük bir ustalıkla idare eder.”





2. Mektup’tan�Boğaziçi, yer yer, mesirelerini açıyor. Sefa günleri geldi. Baharın kalan kısmı, yaz başlangıcı ile birleşerek, ne pek ter�letici ne de üşütücü esen yellerle, o zarif girintinin kıyılarını ve tepelerini tazelikle kaplamış. İnsan, derhâl bir kayığa veya sandala atlayarak gün batarken tepeden tepeye aks eden renk oyunlarını, sahilden sahile vuran renkli dalgalan seyret�meye hevesleniyor. Bakış, her yanı dolaşıp durdukça, o da�racık yerde toplanan benzersiz tabii güzelliklere hayran kal�dıkça, zevk ve şenliğin buraları terk edeceğine inanamıyor.





Şehir Mektupları’ndan





17. Mektup’tan


Ben zaten, ümmetin oruçlularından olduğum için, Rama-zan’dan pek rahatsız olmam. Bildiklerimden pek çok kişi de benim gibidir. Ne olacak? Günde beş kuruşa işkembe çor�basıyla, yarım baş suyuna salınmış söğüş ile beslenen mide�ler açlık elemine alışmış demektir. Fakat ne hâldesiniz? Bu�rasını anlamak isterim. Acaba, evde mama dadıya bir parça bir şey saklatıp güzelce yedikten ve akşama kadar sürecek katlanma gücünün dozunu düşürmemek için birkaç bardak su içtikten sonra ele teşbih alarak mı çıkıyorsunuz? Dünyada bu riyacı tavrı yutmayanlardan biri de bizim Ayazağa mektupçusudur.


30. Mektuptan


Çocukluk Hatıralarına Dair�Yer altında babam bıyığı! Nedir o, bil, diye küçük iken dadınız veya komşu Habibe Molla’nın söylediği bilmeceyi halletmek İçin ne kadar zahmet çektiğinizi hatırlıyor musu�nuz? Eski kadınlar, çocukların zihinlerini bilemek için bu gibi muammalara başvururlardı.








FECR-İ ÂTÎ edebiyatı (1909-1912)








Fecr-i ati dönemi sanatçıları








AHMET HAŞİM (1884-1933)








karanfil








Bir günün sonunda arzu








Refik halit Karay


(1888-1965)











Agir, agir çikacaksin bu merdivenlerden,�Eteklerinde günes rengi bir yigin yaprak,�Ve bir zaman bakacaksin semaya aglayarak…��Sular sarardi… yüzün perde perde solmakta,�Kizil havalari seyret ki aksam olmakta…��Egilmis arza, kanar, muttasil kanar güller;�Durur alev gibi dallarda kanli bülbüller,�Sular mi yandi? Neden tunca benziyor mermer?��Bu bir lisan-i hafidir ki ruha dolmakta,�Kizil havalari seyret ki aksam olmakta…


Ahmet haşim
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Yârin dudağından getirilmiş 


Bir katre âlevdir bu karanfil, 


Rûhum acısından bunu bildi! 


Düştükçe vurulmuş gibi, yer yer, 


Kızgın kokusundan kelebekler, 


Gönlüm ona pervâne kesildi. 








Denizlerden


Esen bu ince hava saçlarınla eğlensin.


Bilsen


Melal-i hasret ü gurbetle ufk-ı şama bakan


Bu gözlerinle, bu hüznünle sen ne dilbersin!


Ne sen,


Ne ben,


Ne de hüsnünde toplanan bu mesa,


Ne de alam-ı fikre bir mersa


Olan bu mai deniz,


Melali anlamayan nesle aşina değiliz.


Sana yalnız bir ince taze kadın


Bana yalnızca eski bir budala


Diyen bugünkü beşer,


Bu sefil iştiha, bu kirli nazar,


Bulamaz sende, bende bir ma'na,


Ne bu akşamda bir gam-ı nermin


Ne de durgun denizde bir muğber


Lerze-i istitar ü istiğna


Sen ve ben


Ve deniz


Ve bu akşamki lerzesiz, sessiz


Topluyor bu-yi ruhunu guya.


Uzak


Ve mai gölgeli bir beldeden cüda kalarak


Bu nefy ü hicre müebbed bu yerde mahkumuz...


O belde?


Durur menatık-ı duşize-yi tahayyülde;


Mai bir akşam


Eder üstünde daima aram;


Eteklerinde deniz


Döker ervaha bir sükun-ı menam.


Kadınlar orda güzel, ince, saf, leylidir,


Hepsinin gözlerinde hüznün var


Hepsi hemşiredir veyahud yar;


Dilde tenvim-i ıstırabı bilir


Dudaklarındaki giryende buseler, yahud,


O gözlerindeki nili sükut-ı istifham


Onların ruhu, şam-ı muğberden


Mütekasif menekşelerdir ki


Mütemadi sükun u samtı arar.


Şu'le-i bi-ziya-yı hüzn-i kamer


Mülteci sanki sade ellerine


O kadar natüvan ki, ah, onlar,


Onların hüzn-i lal ü müştereki,


Sonra dalgın mesa, o hasta deniz


Hepsi benzer o yerde birbirine...


O belde


Hangi bir kıt'a-i muhayyelde?


Hangi bir nehr-i dur ile mahdud?


Bir yalan yer midir veya mevcud


Fakat bulunmayacak bir melaz-ı hulya mı?


Bilmem... Yalnız


Bildiğim, sen ve ben ve mai deniz


Ve bu akşam ki eyliyor tehziz


Bende evtar-ı hüzn ü ilhamı


Uzak


Ve mai gölgeli bir beldeden cüda kalarak


Bu nefy ü hicre müebbed bu yerde mahkumuz...





O Belde








Ahmet Haşim





6-)Aşağıdaki kavramları,metindeki boşluklara uygun şekilde yerleştiriniz.





4-)Aşağıdaki sanatçıların bağlı olduğu edebi geleneği belirleyiniz.





2-)Aşağıdaki kavramları metindeki boşluklara uygun şekilde yerleştiriniz.





3-)Aşağıdaki açıklamaların karşısındaki boşluklara o açıklamayla ilgili örnekleri yazınız.





1-)Aşağıdaki cümleleri “doğru-yanlış”olarak değerlendiriniz.





Divan edebiyatı





Tanzimat edebiyatı





Eşleştirelim-2 





Servet-i Fünûn edebiyatı





Doğru-Yanlış





Eşleştirelim-1 





Ölçme ve Değerlendirme-1





Doğru-Yanlış





Edebiyat- Cedide,Servet-i Fünûn dergisi etrafında oluşmuştur.





Edebiyat-ı Cedide,Servet-i Fünûn dergisie R.Mahmut Ekrem’in yayın yönetmeni olmasıyla başlamıştır.





Servet-i Fünûncular Fransız edebiyatından etkilenmişlerdir.





Servet-i Fünûncular siyasete girerek II:Abdülhamit yönetimine karşı çıkmışlardır.





Servet-i Fünûn dergisi,Ahmet İhsan Tokgöz tarafından 1891’de çıkarılmıştır.





Servet-i Fünûncular, “Sanat,sanat içindir.”anlayışına bağlı kalmışlardır.





Servet-i Fünûn dergisi,Tevfik Fikret’in “Edebiyat ve Hukuk”makalesi yüzünden kapanmıştır.





Edebiyatımızda “ılımlı”ların temsilcisi:





…………………………………





Edebiyatımızda “eski-yeni”nin temsilcisi:





………………………………….





………………düzenli tahsil görmeleri,okudukları …………tarzı okullarda,Avrupalı sanatçıları yakından öğrenmeleri ve hemen hemen hepsinin ……..tabaka ailelerden gelmeleri,onlarda ortak bir ………..zevkinin doğmasını sağlamıştır.Fakat aynı sanat zevkine sahip olmalarına rağmen bu zevki …………farklıdır.





Orta/Batı/sanat/yansıtmaları/Servet-i Fünûncuların





Edebiyatımızda özellikle Tanzimat’tan sonra ve Servet-i Fünûn döneminde “eski-yeni”tartışması yaşanmıştır.





Edebiyatımızda “yeni”nin temsilcisi:





………………………………..





Şinasi 





Halit Ziya Uşaklıgil





Baki 





Namık Kemal





Nedim 





Cenap Şahabettin





Ziya Paşa





Fuzuli 





Recaizade Mahmut Ekrem





Tevfik Fikret





Mehmet Rauf





Ahmed Şuayb





Mehmet Rauf





Münâkaşatımızda Ne Eksik





Şu Tenkid Meselesine Dair





Müntekid-i Hakîki





Tevfik Fikret





Cenap Şahabettin





Müsâhebe-i Edebiye





5-)Aşağıda yer alan edebi tenkitleri ve onların yazarlarını eşleştiriniz.





Tevfik Fikret liderliğinde,bir dergi etrafında toplanan …………………..tenkit türünde bazı yenilikler yapmışlardır.Tenkidi,Türk edebiyatında yeni bir ……..haline getirmişlerdir.Batı tenkitçilerini yakından izleyerek Batının …………metotlarını tanıtmışlardır.Edebiyata bakış tarzını değiştirmişler,onu …………….ilkesine göre değil,estetik bir varlık olarak ele almışlardır.Batı tarzı bir şiir ve roman……….yaratarak kendilerinden sonrakileri etkilemişlerdir.





Tenkit/estetiği/Servet-i Fünûncular/Batı/tür/sosyal fayda











Servet-i Fünûn’un/anı/Hüseyin Cahit Yalçın/erken/II.Abdülhamit





Doğru-Yanlış





Ölçme ve değerlendirme-2





Tenkit türü,Türk edebiyatına Servet-i Fünûn döneminde Batıdan girmiştir.





Servet-i Fünûn döneminde Ahmet Şuayb,Hüseyin Cahit ve Cenap Şahabettin Batı tarzında tenkit yazıları kaleme almışlardır.





Servet-i Fünûn dönemindeki edebi tenkit yazılarının çoğu “eski-yeni” mücadelesine yöneliktir.





Servet-i Fünûncular içinde kendi edebiyat anlayışlarını tenkit eden ilk sanatçı Tevfik Fikret olmuştur.





Servet-i Fünûn döneminde “Şiirimiz” adlı otokritiği Ali Ekrem yazmıştır.





Servet-i Fünûncular,edebi tenkitte,”tarihçi tenkit” metodunun ilkelerine bağlı kalmaya çalışmışlardır.





Türk edebiyatında edebi tenkidi bir yazı türü haline getiren,Tanzimatçılar olmuştur.





1-)Aşağıdaki cümleleri “doğru-yanlış” olarak değerlendiriniz.





2-)Aşağıda yer alan gezi yazısı türündeki eserlerden Cenap Şahabetin’e ait olanları eşleştiriniz.





3-)Aşağıda yer alan hatıra türündeki eserlerin yazarlarını belirleyiniz.





1-)Aşağıdaki cümleleri “doğru-yanlış”olarak değerlendiriniz.





2-)Aşağıdaki açıklamaları dikkate alarak bulmacayı çözünüz.





1.Türk edebiyatında tenkide edebi bir niteliği kazandıran topluluk.


2.Servet-i Fünûncular arasında olup da edebiyatı eleştiren ilk sanatçı.


3.Servet-i Fünûncuların,tenkit türünde örnek aldıkları ülke.


4.Servet-i Fünûncuların,tenkit anlayışını örnek aldıkları Fransız yazar.


5. “Şu tenkit Meselesine Dair” adlı eserin yazarı


6.Servet-i Fünûncuların,ilkelerine bağlı kaldıkları tenkit anlayışı.





1
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3
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Ölçme ve Değerlendirme-3





Avrupa’da Ne Gördüm





Servet-i Fünûn dönemine kadar “hatıra” yazınsal değerde bir tür değildi.





Hatıralar,yazarın dış dünyadan çok,kendisinden söz etmesiyle gezi yazısından ayrılır.





Servet-i Fünûn döneminde Halit Ziya Uşaklıgil,Mehmet Rauf,Hüseyin Cahit Yalçın anı türünde eser vermiştir.





Türk edebiyatında anı türündeki ilk eser,Halit Ziya Uşaklıgil’in “Kırk Yıl”adlı eseridir.





Türk edebiyatında,gezi yazısının türünün örnekleri ilk kez Servet-i Fünûn döneminde verilmiştir.





…………..’ın ………türündeki eserlerinden biri de “Edebiyat Anıları”dır.O.Türkçenin sağlam kalemlerinden biridir.Edebiyata ……..başlamış,sohbet ve anıları edebiyatımızın en güzel eserleri arasındadır.Sanatçı bu kitabında ……..döneminin siyasal baskıları,edebiyat dünyasının içinde bulunduğu durum ve Tevfik Fikret,Mehmet Rauf gibi ………ünlü yazarları;bunların idealleri,öfkeleri,küskünlükleri ve aşkları anlatılır.





Eski Türk edebiyatında gezi yazısına “seyahatnâme” denirdi.





Avrupa Mektupları





Sefaretnâme 





Suriye Mektupları





Hac Yolunda





Avrupa’da Bir Cevelan





Âfâk-ı Irak
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Edebi Hatıralar





Edebiyat anıları





Siyasal Anılar





Bir Acı Hikaye





Saray ve Ötesi





Kırk Yıl





Matbuat Hatıralarım





4-)Aşağıdaki szöleri parçadaki boşluklara uygun şekilde yerleştiriniz





Eşleştirelim 





Gâve Destanı





Şermin





Gizli Figânlar





Tarh-i Kadim





Lâne-i Melâl





Halûk’un Defteri





Tâmât 





Rübab-ı Şikeste





Süleyman Nazif





Hüseyin Suat Yalçın





Cenap Şahabettin





Tevfik Fikret





4-)Aşağıdaki eserlerin hangi şaire ait olduğunu gösteriniz.





6-)Aşağıdaki szöleri parçadaki boşluklara uygun şekilde yerleştiriniz





Söz dizimini/bütünlük/klasik/Fransız/aruz/dizeyi





Servet-i Fünûncular ………edebiyat geleneğini(Divan edebiyatı) yıkmışlardır.Şiirlerinde genellikle …….ölçüsünü kullanmışlardır.Şiirde ……anlayışını benimsemiş,nazmı düz yazıya yaklaştırmışlardır.eski edebiyattaki beyitin egemenliğine son vererek,şiirde …….öne çıkarmışlardır. ……….şiirinden etkilenmişlerdir.Yabancı sözcüklere,tamlamalara çokça yer vermişlerdir.Fransızcanın     örnek almışlardır.





Nabi 





Tevfik Fikret





Cenap Şahabettin





Hüseyin Sîret





Mehmet Rauf





Hüseyin Suat





Ali Ekrem Bolayır





Süleyman Nesip





Ziya Paşa





Süleyman Nazif





Faik Ali Ozansoy





Ahmet Mithat





Celal Sahir Erozan





Muallim Naci





Şinasi 





Ahmet Şuayb





Hüseyin Cahit Yalçın





Halit Ziya Uşaklıgil





Ahmet Reşit Rey





7-)Aşağıdakiler arasından Servet-i Fünûn dönemi sanatçılarını belirleyiniz











Tanzimat Edebiyatı





Servet-i Fünun Edebiyatı





8-)Aşağıdaki cümleleri “doğru-yanlış” olarak değerlendiriniz





Servet-i Fünûncular “kulak için kafiye”anlayışını benimsemişlerdir.





Servet-i Fünûn şiirinde,Fransız edebiyatı esas alınmıştır.





Servet-i Fünun döneminde bütünüyle,Divan edebiyatı anlayışına uygun şiirler yazılmıştır.





Servet-i Fünûn şairleri “Sanat.toplum içindir.”anlayışına bağlıdırlar.





Servet- Fünûn şiirinde en çok “aşk”,”kadın”,”doğa” ve “aile yaşamı”temaları işlenmiştir.





Servet-i Fünûncular dilde sadeleşme hareketini başlatmışlardır.





3-)Aşağıdaki açıklamaları,uygun kavramlarla eşleştiriniz.





2-)Aşağıdaki nazım biçimlerinden,Türk edebiyatında ilk kez Servet-i Fünûncular tarafından kullanılanları belirleyiniz.





1-)Aşağıdaki cümleleri “doğru-yanlış”olarak değerlendiriniz.





Servet-i Fünûn edebiyatı,Tanzimat’la başlayan değişmenin,eski-yeni çatılmasının bir devamıdır.





Batı nazım biçimlerinden “sone”yi ilk defa Tanzimatçılar kullanmıştır.





Tevfik Fikret,elden ele,dilden dile dolaşan şiirleriyle Servet-i Fünûn döneminde özgürlükçü düşüncenin “sesi”olmuştur.





Tevfik Fikret, “serbest müstezat” nazım şeklini Fransız edebiyatından aynen almıştır.





Servet-i Fünun döneminde Tevfik Fikret ile Cenap Şahabettin şiire özgün ve kalıcı bir ses getirememiştir.





Servet-i Fünûn’da Tevfik Fikret “Şehrayin” adlı şiirini “terzarima” nazım biçimiyle yazmıştır.





Terkib-i bend





Serbest müstezad





Mesnevi





Ölçme ve Değerlendirme-4





Gazel 





Triyole





Kaside





Terzarima





Servet-i Fünun Edebiyatı





Tuyuğ





Divan Edebiyatı





Arzu ölçüsünün klasik kalıplarının bozulmasıyla oluşturulmuştur.Birden fazla aruz kalıbı kullanılır.Uzun dizeleri tamamlayan kısa dizelerle yazılır.





Fransız edebiyatından alınan ve kafiye şeması “AB-aaaA-bbbB”şeklinde olan on dizelik nazım biçimidir.





İki dörtlük,iki üçlük olmak üzere dört bent ve toplam 14 dize bulunur.Dörtlüklerde iki,üçlüklerde üç uyak kullanılır.





Üçlüklerle yazılır.Üçlük sayısı sınırlı değildir,yalnız şiir,bir tek dize ile bitirilir.Kafiye örgüsü “aba-bcb-cdc-ded-e” şeklindedir.





Triyole 





Terzarima 





Serbest Müstezat





Sone 





Servet-i Fünûn Şiirinin Etkilendği Edebi Akımlar





Parnasizm 





Sembolizm


(Simgecilik)





Mensur Şiir





Mensur Şiir-Şiir karşılaştırması





Mensur şiir-düzyazı karşılaştırması





Celal Sahir Erozan


(1883-1935)





Ölçme ve Değerlendirme-5





1-)Aşağıdaki cümleleri”doğru-yanlış”olarak değerlendiriniz.





2-)Aşağıdaki sanatçıları bağlı oldukları sanat akımıyla eşleştiriniz.





3-)Aşağıdaki açıklamalardan Servet-i Fünûn şiiriyle iligi olanları gösteriniz.





4-)Aşağıdaki sözleri,parçadaki boşluklara uygun şekilde yerleştiriniz.





Düşüncelere/şarkı/Parnasyenler/ritmi/biçim/amacı/ölçü/müziği/Sembolistler





1-)Aşağıdaki cümleleri “doğru-yanlış”olarak değerlendiriniz.





2-)Aşağıda yer alan mensur şiir türündeki eserleri kaleme alan sanatçıları belirleyiniz.





Servet-i Fünûn şairleri “parnasizm” ve “sembolizm” akımlarının etkisinde kalarak şiir yazmışlardır.





Parnasizm,1866’da “Çağdaş Parnas” adlı bir şiir dergisinde toplanan sanatçıların geliştirdiği bir şiir akımıdır.





Fransız şiirinde ortaya çıkan parnasizm akımının kurucusu Baudelaure’dir





Sembolizm akımı,18.yüzyılın ikinci yarısında romantizme tepki olarak ortaya çıkmıştır.





Parnasyenlerin genellikle “sone” nazım biçimini kullanmışlardır.





Servet-i Fünûn’da Tevfik Fikret daha çok sembolizm,Cenap Şahabettin ise parnasizmden etkilenmiştir.





Th.Gautier





Mallarme 





T.D. Banville 





Baudelaire 





François Coppee





Edgar Allan Poe





J.Maria de Heredia





Verlaine





Sully Prodhomme





Puşkin 





Paul Valery





Sembolizm 





Parnasizm 





Leconte de Lisle





Arthur Rimbaud





Tevfik Fikret





Ahmet Haşim





Cenap Şahabettin





Ahmet Hamdi Tanpınar





“Sanat,sanat içindir.”anlayışıyla şiir yazmışlardır.





“Kulak için kafiye”anlayışını benimsemişlerdir.





Dilde sadeleşme hareketini başlatmışlardır.





Batıdan “sone,terzarima” gibi nazım biçimlerini almışlardır.





Biçim ve içerik bakımından Divan şiiri geleneğini savunmuşlardır.





“Vatan,millet,kanun,özgürlük”gibi kavramları ilk kez şiire sokmuşlardır.





Nazmı nesre yaklaştırarak,şiirde ilk defa konu bütünlüğünü sağlamışlardır





Halktan uzak,bireysel temaları işlemişlerdir.





Sembolizm ve parnasizm akımlarından etkilenmişlerdir.





Şiirde daha önce duyulmamış anlaşılması zor sözcükler ve tamlamalar kullanmışlardır.
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………….şiiri salt biçim olarak görürler.Bu nedenle …………güzelliğini her şeyin üstünde tutarlar.Yine aynı nedenlerle …………..ve uyağa çok önem vermişler. …………….ön plana çıkarmışlardır.Sözcüklerin bir arada kullanılmasından doğacak …………de şiir için gerekli görmüşlerdir.  ……….ise,şiiri sessiz bir ……….olarak tanımlamışlar ve müziği şiirin ………..durumuna getirmişlerdir.Şiirin ………..değil duygulara seslenmesi gerektiğini;çünkü şiirin bir şey anlatmak için yazılmadığını savunmuşlardır.
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Mensur şiire “artistik şiir”de denir.





Türk edebiyatında mensur şiire “mensure”adı verilmiştir.





Batılı anlamdaki mensur şiirin Türk edebiyatındaki ilk temsilcisi “Halit Ziya”dır.





Mensur şiir türü,19.yüzyılda İngiliz edebiyatında ortaya çıkmıştır.





Servet-i Fünûn döneminde “Halit Ziya,Hüseyin Cahit,Celal Sahir ve Saffet Nezihi”mensur şiir yazmıştır.





Türk edebiyatında mensur şiirin isim babası Mehmet Rauf olmuştur.





Mehmet Rauf





Halit Ziya Uşaklıgil





Mezardan Sesler





Siyah İnciler





Mensur Şiirler





2-)Aşağıdaki eserleri yazarlarıyla eşleştiriniz.





1-)Aşağıdaki cümleleri “doğru-yanlış” olarak değerlendiriniz.





Şiirsellik/Mensur şiir/Nesir/ahengini/cümle/şairane/düşünceyi





4-)Aşağıdaki szöleri,parçadaki boşluklara uygun şekilde yerleştiriniz.





3-)Aşağıdaki açıklamaların hangi türe ait olduğunu belirleyiniz.





Temel birimi dizedir





Temel birimi cümledir





Duyguların işlenmesi esastır.





“Beyit,bent” gibi biçimlerle yazılır.





Düz yazının biçimsel yapısına göre kaleme alınır.





Ölçü ve kafiye dikkate alınabilir.





Ölçü ve kafiye bulunmaz.





Şairane bir söyleyiş vardır.





…………,ölçülü bir yazı türü olan nazmın karşıtıdır.Bir ………dil kurallarına uygun biçimde yazma metodu olan nesir,düşüncelerin iletilmesine daha elverişlidir.   ……….ise,vezne ve kafiyeye bağlı kalınmadan şiirin ………..yapısı ve ……………..koruyarak yazılan nesirlerden oluşur.Bu türün en önemli özelliği, ………..olmasıdır.Mensur şiir,ölçüsüz,uyaksız  düz yazıyla şiirselliği amaçlayan yazılar olduğundan bu yazılarda …………….iç uyum,imge ve benzetmelerle sağlanır.





Mensur Şiir





Şiir 
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Türk edebiyatında hikaye,ilk olarak çeviri eserlerle Tanzimat döneminde görülür.





Samipaşazade Sezai’nin Latâif-i Rivâyât adlı eserindeki hikayeleri modern Türk hikayesinin ilk örneklerini oluşturmaktadır.





Servet-i Fünûn hikayelerinde olaylar genellikle günlük yaşamdan alınır,hikayelerde tesadüflere sıklıkla yer verilir.





Tanzimat ve Servet-i Fünûn yazarları,hikayelerinde realizmin etkisindedir.





Servet-i Fünûn yazarları hikayelerinde konu dışı bilgilere ve gereksiz betimlemelere yer vermez.





Servet-i Fünûn hikayelerinde roman ve şiire göre daha yalın bir dil kullanılmıştır.





Halit Ziya,edebiyatımızda küçük hikaye türünün gelişmesinde çok etkili olmuştur.





Servet-i Fünûn hikayelerinde Anadolu halkının yaşayışı,adetleri ve aşkları anlatılır.





Niçin Aldatırlarmış





Son Emel





Heyhat 





H.Ziya Uşaklıgil 





Aşıkâne





Aşka Dair





Hayat-ı Muhayyel





Sepette Bulunmuş





Pervane Gibi





H.Cahit Yalçın





Mehmet Rauf





3-)Aşağıdaki söz ve kavramları metindeki boşluklara yerleştiriniz.





Olaydan/realizm/sanat sanat içindir/Dede Korkut/Servet-i Fünûn/H.Cahit Yalçın/bireysel





Tanzimat edebiyatı ikinci dönem yazarlarından başlayarak özellikle modern Türk hikayesinde etkili olan edebiyat akımı ……..olmuştur.





Servet-i Fünûn yazarları hikayelerinde daha çok ………konuları işler.





Türk edebiyatında destandan hikayeye geçişin ilk örneği olarak ……..hikayeleri kabul edilmektedir.





Servet-i Fünûn hikayecileri yapıtlarını verirken ……..anlayışını benimsemişlerdir.





Servet-i Fünûn edebiyatının önemli hikayecileri arasında Halit Ziya,Mehmet Rauf ve …ılabilir.





Servet-i Fünûn hikayelerinde…….çok,şahıslara ve onların düş kırıklıklarına yer verilir.





………edebiyatı yazarları öykülerinde konuşma dilini kullanmamışlardır.
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1-)Aşağıdaki cümleleri “doğru-yanlış”olarak değerlendiriniz.





2-)Aşağıdaki söz ve kavramları metindeki boşluklara yerleştiriniz.





İstanbul’da/Aşk-ı Memnu/mensur şiir/realist/Servet-i Fünûn/Realist roman





3-)Aşağıdaki eserleri yazarları ile eşleştiriniz.





1-)Aşağıdaki cümleleri “doğru-yanlış”olarak değerlendiriniz.





2-)Aşağıdaki eserleri türlerine göre eşleştiriniz.





Mai ve Siyah romanında sözü edilen sanat çevresi Servet-i Fünûnculardır.Romanda onların yaşam tarzı,yaşama bakışı ve onu algılayışı verilir.





Servet-i Fünûn romanlarında realizmden çok,romantizmin etkileri ağır basar.





Servet-i Fünûn romanında toplumdan alınan konular,Batılı bir teknikle ele alınmıştır.





Edebiyat-ı Cedide dönemi öykülerinde süslü ve sanatlı,romanlarında ise daha yalın bir dil kullanılmıştır.





Servet-i Fünûn romanlarında olaylar kapalı mekanlarda geçtiğinden daha çok,tasvir ve psikolojik tahlillere girişilmiştir.





Halit Ziya öykü ve romanın yanında ……….türünde de eser vermiştir.





Halit Ziya Uşaklıgil, ……..romanında tamamıyla olumlu özelliklere sahip,iyi kalpli,anne şefkatini taşıyan bir mürebbiye tipine yer verir.





Tanzimat romanlarında daha çok,aydın kimselerin çevresini,hikayelerinin bir kısmında ise halkın yaşayış ve adetlerini vermeye çalışmıştır.





Servet-i Fünûn romanlarında üslup eksikleri,acemilikler ve tekrarlar görülmez.





Servet-i Fünûn dönemi sanatçıları romanlarında sosyal yararı amaçlamıştır.





Servet-i Fünûn yazarları romanlarında yer yer olayın akışını kesip okuru bilgilendirmiş,tesadüflere çok yer vermişlerdir.





………….yazarları romanlarında çevreyi ve kişileri gerçekçi bir şekilde gözler önüne sermiştir.





…………..anlayışa uygun olan Aşk-ı Memnu’da teknik kusurlar görülmez.





Olayları,kişileri ve çevreyi gerçekçi bir şekilde anlatan romanlara ………roman denir.





Servet-i Fünûn romanlarında olaylar genellikle ……….geçer.





Bir Ölünün Defteri





Kan Damlası





Nesl-i Ahir





Hayal İçinde





Hayat-ı Hakikiye Sahneleri





Hüseyin Cahit Yalçın





Halit Ziya Uşaklıgil





Mehmet Rauf
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Mehmet Rauf hikaye,roman ve mensur şiir türünde eserler vermiştir.





Aşk-ı Memnu,Kırık Hayatlar,Eylül romanlarında yasak aşk teması işlenmiştir.





Nadide 





Hüseyin Cahit Yalçın,hikayelerini Hayat-ı Muhayyel ve Hayat-ı Hakikiye Sahneleri’nde toplamıştır





Servet-i Fünûn romanında olay ikinci planda kalmış,onun yerini üslup ve yapı mükemmelliği,ruh ve kişi tahlilleri,duygu çatışmaları almıştır.





Geleneksel Doğu hikayeciliğinden modern roman anlayışına geçişi Mehmet Rauf sağlamıştır.





Servet-i Fünûn romanları genellikle eleştiri ağırlıklıdır.Kahramanların kötü ve olumsuz yönleri ortaya konur bu romanlarda.





Kırık Hayatlar





Hepsinden Acı





Genç Kız Kalbi





Nemide 





Niçin Aldatırlarmış





Roman 





Hikaye 





3-)Aşağıdaki söz ve kavramları metindeki boşluklara yerleştiriniz.





Servet-i Fünûn romanlarında ……..bir dil kullanılmıştır.





Servet-i Fünûn sanatçıları …………etkisiyle Türkçe söz diziminde değişiklikler yapmıştır.





Servet-i Fünûn sanatçıları konularını ………..tabakasından,özellikle de Batılı çevrelerden almıştır.





………..bu romanında evli bir kadın olan Suat ile Necip arasında geçen yasak aşkı ve bu aşkın neden olduğu bunalımları işler.





Gerçek anlamda batılı modern Türk romanı …………..döneminde verilir ve roman kuramı üzerinde önemli tartışmalar yapılır.
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Edebiyat-ı Cedide şairleri Divan edebiyatı nazım şekillerini kullanmayıp tamamen yeni nazım şekillerini şiirlerinde dener.





Servet-i Fünûncular romana teknik üstünlük kazandırarak,kişileri gerçekçi bir gözle ele alırlar.





Edebiyat-ı Cedide sanatçıları romanlarında milli konulara ağırlık verir.





Tiyatro,hem Tanzimat hem de Servet-i Fünûn döneminde gelişme göstermiştir.





Mensur şiir türünde eserler ilk defa Servet-i Fünûn döneminde verilmiştir.





Tarih-i Kadim





Evrak-ı Eyyam





Edebiyat-ı Cedide şairleri bireysel konuları işlerken yazarları daha çok,toplumsal konulara yönelmiştir.





2-)Aşağıdaki eserleri yazarları ile eşleştiriniz.





1-)Aşağıdaki cümleleri “doğru-yanlış”olarak değerlendiriniz.





Kırık Hayatlar





Pençe 





Hayat-ı hakikiye Sahneleri





İhtizar 





Cenap Şahabettin





Tevfik Fikret





H.Ziya Uşaklıgil





Mehmet Rauf





H.Cahit Yalçın





Aruz/sembolizm/sone/Recaizade Mahmut Ekrem/kulak için kafiye





Edebiyat- Cedide sanatçıları şiirde parnasizm ve ……akımlarının etkisinde kalmıştır.





Edebiyat-ı Cedide şairleri Türkçe’yi …..veznine uygulamada çok başarılı olmuşlardır.





3-)Aşağıdaki söz ve kavramları metindeki boşluklara yerleştiriniz





Edebiyat- Cedide şairleri şiirde …..anlayışını benimsemişlerdir.





Servet-i Fünûn topluluğunun kurulmasında ……etkili olmuştur.





Edebiyat- Cedide sanatçıları Fransız şirinden aldıkları ….ve terzarima gibi nazım türlerini şiirlerinde kullanmışlardır.
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Fecr-i Ati şiirinde hakim tema aşk,tabiat ve bireysel duygulardır.





Fecr-i Ati edebiyatının önemli şairleri Ahmet Haşim,Emin Bülent Serdaroğlu ve Süleyman Nazif’tir.





Fecr-i Ati şairleri,edebiyatımızda ilk defa terzarima ve sone gibi Batı nazım biçimlerini kullanırlar.





Fecr-i Ati şairlerinin şiir dili ağır,ölçüsü aruzdur.





Fecr-i Ati şairleri romantizmin ve realizmin etkisindedir.





2-)Aşağıdaki söz ve kavramları metindeki boşluklara yerleştiriniz.





Fecr-i Ati/Ahmet Haşim/Serbest müstezat/1909 yılında/sembolizm





1-)Aşağıdaki cümleleri “doğru-yanlış” olarak değerlendiriniz.





Fecr-i Ati hareketi,   ………….Türk edebiyatında ilk kez,bir bildiri ile başlar.





…………….,şiirinin konusu,dil,ölçüsü bakımından Servet-i Fünûn’dan farklı değildir.





Ahmet Haşim,Edebiyat-ı Cedide şairlerinin başarıyla uyguladıkları …………….nazım şeklinin edebiyatımızda başarılı örneklerini vermiştir.





Fecr-i Ati topluluğu dağıldıktan sonra ……………….herhengi bir edebi topluluğa katılmaz.





Fecr-i Ati sanatçıları daha çok ……………akımının etkisinde şiirler yazmışlardır.





1-)Aşağıdaki yazarlardan hangisi Fecr-i Ati Dönemi içinde yer almaz?





2-)aşağıdaki eserlerden hangisi Ahmet Haşim’e ait değildir?





3-)Ahmet Haşim ile Tevfik Fikret’in ortak yönü aşağıdakilerden hangisidir?





4-)aşağıdakilerden hangisinde Cenap Şehabettin ile Ahmet Haşim’le ilgili bilgi yanlışı yapılmıştır?





Konu testi





5-)Aşağıdaki yazarlardan hangisi Fecr-i Ati Dönemi içinde yer almaz?





6-)Aşağıdaki yazarlardan hangisi Fecr-i Ati Dönemi içinde yer almaz?





7-)Aşağıdakilerden  hangisi Fecr-i Ati topluluğunun özelliklerinden biri değildir?
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